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Rezumat

Fotografia veche are o serie de atuuri pentru ex@acei in disdie ca re-generarg
re-prezentare fie prin instggle ei de Tnhalsi de popular ale instaii de Thceput in cagtiinta
si practica comunigrilor si reprezentrilor vizuale ale momentelor spa-temporale ale
genezeisi actrii ei, fie prin transferul de repere aleirst de fizic si metafizic, tehnic,
expresivsi emaional dinspre registrul de mnemonic pasiv socialtucal, si punctual artistic,
se arat ca un teritoriu amabgi provocator de afectiv pentru,acar, orizontul de nostalgie,
care este una din surseleresursele de infuzare energéficombustional si emaionak a
unei siri de prezentsi contemporaneitate din intervalul cuprins intrengt@ntul si
incorstientul exersat sau subliminal al viziunilgr libidoului uman individualsi social, i
are, iali, locsi rost in prezentul vizibilului lizibil.

In acest context, activarea unotiani si directii de promovare ale parteneriatului
dinspre fotografia vechg artele vizuale contemporane &ft, face,si isi propune § fac
parte, din proiectele de aplitieale Muzeului Virtual al Fotografiei Vechi din @&nsilvania.

Teza de doctordtotografia Veche, partener pentru arta vizaaaontemporaii este
astfel concepdtdincolo de motivga ei teoreti@ si de necesitatea definirii unei platforme
conceptuale pentru fianile private sau cele ale Muzeului Virtual al égtafiei Vechi din
Transilvania cu privire la tentativele de reingegr ale fotografiei vechi in exérge si
evenimentele artistice ale artelor vizuale conterape.

Pentru buna deifurare a cercétilor si a demersului analitigi sintetic al tezei de
doctorat am alesasstructudm construgia si modelarea ei in dauparti. Prima parte si
propune & abordeze secvesle fenomenologiei pionieratului fotografiei cu iagh asupra
devenirii, definirii si specificititii fotografiei vechi si a relgiilor dintre ea si artele
plastice/artele vizuale trecutepetrecutdn si pestetimp.

Partea a doua este dedicatvestigirii, repefirii si promovarii atat a elementelor de
evidena de real, a relgei dintre fotografia vechai artele vizuale contemporane, Gt
prezentarea de proiecte d&sfrate auctorial sacu si deterti, si de proiecte anticipative puse
la dispoztie unor posibilesi plauzibile utiliziri si utilizatori din registrele, palierelai
teritoriile secvetelorsi directiilor de art vizuak contemporai

Aceste doa parti sunt secvetializate Tn capitole, subcapitolgi paragrafe,

secvemializare necesare unei optingé generoase circumscrieri a problemelor ridicate de



fotografia veche n reperele ei de defingrelevenire in relda ei cu picturssi artele plastice
in sensul influetelor reciprocesi al asunidriilor si deosebirilor ca instge angajate n
reprezentarea vizugla fotografiei vechsi a relaiei cu artele vizuale contemporane.

Introducereace are rolsi de Argument, identifig si propune trei motivai ale
angajirii de subiect de tézde doctorat. Cim: ,...De ce am ales cercetarea tieladintre
fotografia vechai artele vizuale contemporane?

Avem, cu prioritate, trei motiva si anume: Existeta unei rapodri ce include repere
afective distincte ale mnemonicului Tn mgdasecvetelor lui de pasiwi activ cu privire la
semnele, semnifigile si simbolurile unei oglindiri, perpetuue, retrospeeta fiintei umane,
oglindire si raportare la trecutatute sub auspiciile unei nostalgiitfade varii reperesi
elemente de valoare socigl culturak, din care se defaaz proeminent valorile unei estetici
puse sub semnul armoniei, echilibrului, ordiniclaritatii expresivesi semantice; Elementele
de soc emaional pe care-l asigérsi il ofera exerciile de surprinitoare adecuri si
inadecvri ale insetiei unui discurs tributar unor repere de anter@eitconceptualtehnic si
expresid prin insetie si conectare, de varii gragala acuitatea unui discurs vizual de
ulterioritate, respectiv fa de declidrile de agregare de arte vizuale contemporaneyResi
personal pentru secveele de pionerat ale fotografiei, concretizat Tnoprggiri si demersuri
dedicate acesteia de la activitatea de ¢alear de artefacte ale fotografiei vechi, la cea de
cercelitor, investigatorsi documentator ale acestei parmi la activismul dedicat unei
perpetuue Tngduire si insettiei ei in actualitatea cultugl menionand n acest sens tierea
»Muzeului virtual al Fotografiei din Transilvaniatatsi initierea in cadrul acestusain afara
lui a unor serii de proiectgi workshopuri ce au propus ingar de elemente tehnice,
conceptualgi expresive ale fotografiei vechi in actualitatetlar vizuale contemporane”.

Motivatia mai general a initierii tezei de doctorat este dade refletiile rolului si
rostului fotografiei 1n lumea uman Citam: “Fotografia a Thsemnat, firesc, ca multe alte
aparttii asteptate sau neteptate, ajirute surprinitor sau supuse unor lente intru-deveniri
(faptesi concepte), un punct crucial in gestidle de reprezentare, intelegaraleslgire ale
fiintei umane autonomg a celei sociale.

De la fotografiesi prin fotografie lumea este altceva, in bine sauiil, in libertatesi
in confiscare manipulatoare, in deschigeiinchideri. Socul acestei apaii care a schimbat
profund lumea umaiy fie prin directitudine fie prin extens§i declinari ale n-directitudinii
nca persist”.

Fotografia veche este mq@roaspta si prezeni in mnemonicul activ al omenirii

datori& locului pe care 1l ocupin societatea modetrsi in cea contemporan legatara ei,



fotografia contemporain catsi datorita necesttilor umane de a se raporta la un trecut ce-i
valideaz prezentul, ori trecutul locuit de fotografia vedste de regalamiabilsi emaional,

un cowrsitor procentaj din imaginile fotografice, din seoyele de Tnceput ale fotografiei
fiind dedicate fotografiei de familie, deci unorpoate de proximitate protectoare pentru
semnelesi sensurile spiritului, civilizgéiei, socialuluisi culturalului uman. Citm: “In acest
context paradoxul cel mai important, in repereleadgajare a subiectului acestei teze de
doctorat este, la modul extins, c&| ihci, fotografia subtil sau vizibil influgeaz (si desigur
este la randul ei influgatid) numeroase repere legate de cytevaasi de comportamentul
uman individualgi de grup, cultura$i socialsi ca, cel mai important, instagle de Tnceputi
inceputuri ale fotografiei, pe care le numim fotografia vecheamprenteag nci, cand
subtil, vizibil, cand in surpriritoare conjudri, comportamental uman individugl de grup,

in dimensiunile de comunicare, reprezentare, @llusocial”.

Capitolul | se intituleaz “Fenomenologia pioneratului fotografiegi angajeaz o
trecere n revigta deslgirilor cu privire la fotografia ca fenomen de apiriintr-un moment
datsi favorabil prin reperele de conjugare de timptspai social-culturalsi ca fenomen de
augmentare promimnak. Analiza schimbrilor de paradigri pe care le aduce apaai si
asumarea ei in peisajul social-cultural estetitisde prezentarea strategiilgra activismului
lui Arago desisurate In vederea prepai intalnirii sub auspiciile de noutate cu orizaht
favorabil si cel defavorabil, expersi public. Subcapitolul “Nadari marturiile despre
pioneratul fotografieisi fotografia veche” apeledzla memoriile celebrului, din punct de
vedere al istoriei fotografie vechi pe care a fitaw pe un lung parcus, Nadar, personaj
polivalent interesat de tot ce este nggstfel caracteristic pentru activismul tehnitontific
al sec. XIX. Citatele extinse, din cartea sa “Cé@ndm fotograf” aduc in prim plagi prin
cazuisti@ legati de evoltdia fotografiei de incepusi prin reperele literale, un limbaj ce
reflecé si stilistica darsi gandirea epocii, un element puternic de autdatii privind
tribulatiile instakrii fotografiei in repele de sociali cultural a socieitii contemporane
nasterii si devenirii fotografiei.

Capitolul al doilea este intitulat “Fotografi, b¢ee, stiluri in fotografia veche din
Transilvania a secolului al XIX-leq a Tnceputului secolului al XX-leasi angajeaz o trecere
reperiad in revisti a instadrii fotografiei in spaul transilvan, loc de mijloc intre vestsi
estul europeasi fiind astfel influenat de co-abitarea de exaissocial-culturale, specifice

celor doud teritorii gestionate de numeroase caracteristiciad-culturale-distincte.



Subcapitolele “Pioneratul fotografiesi fotografia veche in Transilvania”, *“.
Inceputurile practicii fotografice, studiourile tmrafice din Transilvaniagi “Primii fotografi
din Transilvania” contabilizeéazrezultatele cercétii biobliografice datora unor numeroase
surse la care se adaugilemente de inedit aduse din reperele de autginiiticat ale colegei
si informatiilor din orizontul personalsi din panoplia colegilor de fotografie si a
informatiilor despre ele, din patrimoniul Muzeului Virtuadl Fotografiei Vechi din
Transilvania. Discursul angajat este raportat liggpel diacromic al instatii fotografiei in
sp&iul social cultural cu acceniu reperiale raportate la ingéx fotografiei in spaul public.

Capitolul al treilea intitulat “Pictorui fotograful Carol Popp de Szathmary” preiint
diacronic biografiasi activitatea personajului liderial exemplar pentioceputurile si
vizibilitatea fotografiei in sp@ul romanesc al sec. al XlIX-lea u#inmd prezema ca pictor,
fotograf si ca personaj vizibil Tn societatea europeanromaneast a lui Carol Popp de
Szathmary, fiind accentdatmportana prezerei sale in momente decisive de schimbare de
paradigni social-politice dinTarile Roméane, Principatele Unitg Roméania, de la unirei
domnia lui loan Cuza, la regalitatea dinaisitde duga razboiul de Independein

Sunt subliniate primatele cunoscuie recunoscute, casi cele in@ indecise din
activitatea profesionala lui Carol Popp de Szathmésgyimportarta activititi sale pentru
statureasi vizibilitatea unui prim model exemplar al parteagului dintre fotografiesi artele
plasticesi aplicatiile acestora, cadi rolul lui Carol Popp de Szathmary ca activisttardl si
social, si ca ambasador pentru spd europeansi oriental al preze#tii si promovrii
realitatilor romanati. Un subcapitol este destinat prezgint separate a celorlate repere de
insetie a fotografiei in spaul roméanesc urdrindu-se diacronic apaia si evoluia altor
fotografi, a atelierelosi studiourilor acestora.

Capitolul al patrulea este intitulat “Influgnreciproce intre fotografig artele vizuale
in secolul al XIX-leasi XX-lea” si trece in revist diacronic modeirile si transforndrile de
relatii, cat si influentele reciproce dintre fotografigi artele frumoasesi mai apoi artele
vizuale, cu accent pe tribulde acestora in spaul european. Subcapitolul ,Fotografia
artelor vizuale in contextul dintre locail global” aduce in prezentarg dezbatere pentru
spaiu romanesc al sec. XX-lea in a doua saijate si a inceputului de secol XXI a relei
dintre globalsi local si a importanei oferite de aducerea in cimta si in fap& a roluluisi
rostului glocaliarii ca puncte eficiert intre ruptura dintre globadi local. Subcapitolul
“Fotografia veche, fotografia contempodiaki artele vizuale contemporane” prezintlaia

dintre fotografiesi artele vizuale din modernismi postmodernism casi reperaje ale



prezenei fotografiei vechi Tn relda dintre fotografiesi artele vizuale contemporane.
Subcapitolul “Fotografia vechg artele vizuale contemporane, studii de caz” idert si
ilustreaz secvere si directii ale prezerei si relatiei fotografiei Tn artele vizuale
contemporane in parteneriat cu acestea sau rtisi@ prezegd identitat aliniaé artelor
vizuale contemporane.

Capitolul cinci intitulat “Fotografia veche, pangr pentru artele vizuale
contemporane, contrilpia personal’ preziné agiunile si proiectele personalg de drum céat
si asocierile teoreticai aplicative dedicate modeilor si realizirilor de parteneriate dintre
fotografia vecheai artele vizuale contemporane.

Demersulsi discursul tezei de doctorat se incheie cu Coiicloaz Bilbiografie si cu

Rezumatul acesteia.



